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UNA EXPOSICION SOBRE NUESTRA HISTORIA

El dictador Francisco Franco saludando sonriente desde un carruaje en la Feria de Sevilla; el Rolls-Royce negro con el nuevo Jefe de
Estado, Juan Carlos de Borbon, cruzando en una mafiana oscura por la Plaza de Oriente de Madrid; un joven Felipe Gonzilez con
traje azul claro en periodo de campana, cigarrillo en mano; un muchacho melenudo orgulloso de su moto amarilla junto a la estatua
de Francisco Pizarro en Trujillo; una clasica sefiora de negro sentada en su hamaca frente a una ventana o el presidente del Gobierno
Adolfo Suirez, exultante junto a Josep Tarradellas, recién regresado del exilio, son algunas de las fotografias de Robert Royal que
contiene esta interesante exposicion que ademas de en la Transicién pone el foco en Extremadura, region que marcé a Royal por su
fuerte personalidad y su proyeccidn histérica americana.

Se trata de una magnifica seleccion de imagenes caracterizadas por una gran expresividad que ni siquiera necesitan de un titulo que
las explique o sittie. No hace falta porque tanto para los que vivimos y fuimos testigos de aquella época de la Transicion, como los que
por su juventud no estaban entonces, la impresion recibida es rdpida, fuerte y comprensible. El talento de un fotdgrafo profesional
experimentado y sensible como es el estadounidense Robert Royal queda de manifiesto en toda su extension en esta muestra. Es
una mirada atenta, observadora e inteligente que logra penetrar en lo esencial y proyectarlo con realismo y matices enriquecedores
a la vez.

La Fundacién Consejo Espafia-EE.UU. fue invitada a sumarse a este proyecto junto a la Universidad de Extremadura y estamos muy
satisfechos de haberlo hecho. Creemos que el resultado de esta sencilla y valiosa exposicion es excelente y que merece que tanto los
extremenos como los visitantes de esa entrafiable comunidad auténoma, tengan la oportunidad de detenerse ante estas imagenes
y sentir la emocién que proyectan. Quiero felicitar por su buen trabajo a Francisco Rodriguez Jiménez y Antonio Pantoja Chaves,
comisarios de la exposicion y también a cargo del disefio y la coordinacion.

Colaborar en esta exposicién nos ha permitido, ademas, establecer una prometedora relacién con la Universidad de Extremadura
con la que ha sido un gusto colaborar, ampliando asi nuestra red de potenciales socios para otros proyectos y continuar con el esfuer-
zo de cooperar con instituciones prestigiosas por toda Espafia.



Asimismo, hemos podido conocer a Robert Royal, una personalidad muy interesante que atesora muchas historias que contar sobre
nuestra realidad y sobre Estados Unidos. Puede decirse que tanto miro, observé con interés y empatizd Robert Royal con los espa-
foles que, naturalmente y casi sin darse cuenta, se convirtié en espafiol.

Nuestra institucion concibe la cultura como un derecho de la ciudadania que nos enriquece y entretiene, y que como entidad de
caracter fundacional debemos impulsar. También creemos que la cooperacion cultural es una potente herramienta de diplomacia
publica necesaria en estos dias, tanto para facilitar el intercambio y comprension entre diversas culturas y paises, como para dar a
conocer y proyectar la rica realidad y patrimonio cultural de Espafia, magnifica carta de presentacion que debemos utilizar. Esto es
lo que viene a sintetizar nuestro lema: Tendiendo puentes de amistad y cooperacion.

Creada en 1997, la Fundacién Consejo Espana-EE.UU. es una institucion de derecho privado sin 4nimo de lucro, concebida como
una herramienta de colaboracion publico-privada que actta en el ambito de la diplomacia publica. Nuestros objetivos son impulsar la
cooperacion entre Espafia y EE.UU. en los terrenos econdmico, comercial, empresarial, cientifico y cultural; mejorar el conocimien-
to reciproco y las respectivas imagenes de EE.UU. en Espafa y de Espafia en EE.UU; proponer a los Gobiernos acciones tendentes
al desarrollo de las relaciones entre ambos paises, y cualquier otra iniciativa que redunde en el progreso e incremento de relaciones
entre la sociedad estadounidense y la espafiola, prestando un interés especial a la comunidad norteamericana de origen hispano.

Sin duda, son objetivos muy ambiciosos y amplios en los que en estos més de dos decenios la Fundacion ha trabajado con constancia
y dedicacién. No se trata de cosechar frutos en una temporada, sino de ir sembrando cercania, vinculos, conocimientos, intercambios
de personas y experiencias para alcanzar nuestros objetivos respecto a EE.UU., un pais amigo que tiene profundos vinculos historicos
con Espafa, insuficientemente conocidos y valorados, y con el que nuestras relaciones actuales tienen gran consistencia y un gran
futuro.

Esta exposicion Robert Royal: Fotografias Espaiolas 1967-2014, la mirada atenta y amistosa de este corresponsal grafico americano hacia

nuestro pais, refleja bien el espiritu y la intencionalidad de lo que buscamos.

Manuel M2 Lejarreta
Secretario General de la Fundacion Consejo Espafia-EE.UU.



ROBERT ROYAL EN LA UEX

Cuando hace unos meses acudieron al Vicerrectorado de Extension Universitaria dos compaferos de la Uex, Francisco Rodriguez y
Antonio Pantoja, a plantear la posibilidad de llevar a cabo una exposicién sobre la obra del fotégrafo norteamericano Robert Royal,
no podia imaginar hasta qué punto este proyecto iba a ser todo un éxito. Desde el principio, la idea le pareci¢ excelente a todo el
equipo del Vicerrectorado.

Poder contar con las fotografias de uno de los testigos mas acreditados de la Transicion nos parecié una propuesta muy interesante
que, ademds, era muy oportuna en un momento historico en el que se oyen voces que intentan desacreditar lo logrado durante este
periodo crucial de nuestra historia. Por otra parte, el hecho de que cada uno de los comisarios perteneciera a diferentes campus de
la UEX nos brindaba la ocasién, tantas veces buscada en nuestra institucion, de celebrar una exposicion que pudiera contemplarse
tanto en Caceres como en Badajoz, de modo que el publico de ambas ciudades pudiera disfrutar de la obra del fotografo norteameri-
cano y se desarrollara una ejemplar labor de extensiéon universitaria. Finalmente, también nos permitia colaborar estrechamente con
la Fundacién EE.UU-Espafa en una actividad cultural de gran calado.

Lo que no sabiamos en ese momento era que la celebracion de esta exposicion nos iba a descubrir no solo a un magnifico profesio-
nal de la fotografia, cosa con la que ya se contaba, sino también a un ser humano excepcional que regala a sus interlocutores una
compaiiia entrafiable y llena de sabiduria. Un conversador apasionante y apasionado que, a sus 82 afios, ofrece un caudal inagotable
de anécdotas esclarecedoras de nuestro pasado. Un testigo esencial de afios claves de nuestro pais que no nos contempla desde la
extraiieza y la lejania, sino desde el respeto y el deseo de comprender la esencia de una cultura tan alejada de sus origenes y de su
formacion norteamericana.

Por estos motivos, disponer de la obra de Robert Royal en la Universidad de Extremadura es un auténtico privilegio. No todos los
dias una institucion publica como la nuestra tiene la oportunidad de acoger el trabajo de quien ha sido un espectador lticido de un
periodo tan crucial de la vida espafiola como fue la Transicion. Durante aquellos afios, en los que se combinaba la esperanza de lograr
una democracia consolidada con el temor ante los peligros que acechaban al joven proceso, nuestro pais vivid uno de los periodos
mas importantes de su pasado reciente. Estdbamos saliendo de una larga dictadura y dando pasos decisivos para lograr la concordia



entre espaioles y el asentamiento de una anhelada democracia. Un proceso que iba a modernizar definitivamente a este pais, pero
que iba a encontrarse con todo tipo dificultades: golpismo, crisis econdmica, terrorismo, inestabilidad...

En aquel momento eran muchas las miradas puestas en Espafia que ansiaban conocer las vicisitudes de un proyecto tan ilusionante
como lleno de incertidumbres. La suerte fue que una de esas miradas fuese la de Robert, quien nos proporcioné una serie de image-
nes que han quedado para la posteridad como algunas de las mds representativas de todo un periodo. El ojo fotografico de Robert y
su aguda sensibilidad humana se dieron la mano a la hora de dejar constancia para la posteridad de momentos dificiles y gozosos, a
la hora de ofrecer una radiografia humana de gran calado a través de los rostros de nuestros lideres politicos y, en definitiva, a la hora
de legar un testimonio impagable de como era nuestro pais en un momento de cambio transformador.

Por ello, volver hoy a recorrer hitos destacados de su obra es una magnifica oportunidad que creemos que nadie ha de perderse. Sus
fotografias son el testimonio personal de una época y tienen la virtud de aunar su valor como documentos histéricos con una invita-
cién a la reflexién sobre nuestro pais y sobre como somos.

J. Carlos Iglesias Zoido
Vicerrector de Extension Universitaria.
Universidad de Extremadura.



RECUERDOS DE UN CORRESPONSAL GRAFICO EN ESPANA, 1967-2014

Cuando aterricé en Espafa, hace ya mas de medio siglo, no tenia la intencion de ser fotdgrafo profesional ni de quedarme en Espaia
para el resto de mi vida. Sin embargo, pronto comprendi que mi cimara me daria un acceso privilegiado a las innumerables maravi-
llas del pais, a sus gentes y a sus secretos.

Nosotros los reporteros, escritores y fotografos extranjeros siempre hemos sentido una irresistible atraccion hacia Espafia, y su apa-
sionante historia. En 1975 estaba claro que tras el fallecimiento del Caudillo se iba a inaugurar una nueva etapa en la larga historia
de Espafia. Que habria cambios era evidente, lo que no sabiamos era hacia dénde marcharia el pais. Fue un momento clave, fun-
damental, y por eso quise ser testigo directo de los acontecimientos, estar en primera fila y contarselos al resto del mundo con mis
fotografias.

Cada imagen aqui expuesta tiene un lugar especial en mis recuerdos y en mi corazén. Mi deseo es que estas imagenes alimenten tam-
bién los recuerdos de quienes ahora visitan la exposicion y que sirvan a su vez de ventana hacia el pasado para los mds jovenes. La pre-
sente seleccion refleja algunos de aquellos flashes, vivencias irrepetibles, momentos que he vivido con ilusién y una gran satisfaccion.

Espafia nunca engafa, siempre sorprende

La mayoria de las fotografias dedicadas a la Transicion fueron realizadas por encargo y publicadas principalmente en Time Magagine
y el New York Times. Algunas de ellas sirvieron de acompafiamiento visual a las resefias de prensa y los comentarios editoriales de
reconocidos periodistas de la época. Otras ofrecieron pinceladas graficas de importantes eventos. Y otras tantas, pusieron rostro
a personajes primero desconocidos, pero cuya contribucion a ese intenso periodo de la historia de Espafia resulté vital. En suma,
mostraron parte de Espafa a los interesados espectadores internacionales.

En 1967, una productora californiana estaba en Espafia rodando una pelicula de promocién turistica encargada por el entonces
ministro de Turismo, Manuel Fraga. El equipo que vino de California no hablaba espafiol y echaron mano de mi como traductor,
ayudante de camara (cine) y conductor. Es decir, chico para todo. Uno de esos dias, estaba yo en el centro de la calle, subido a una
caja de cervezas, filmando el muy animado desfile de caballos y carruajes, cuando de repente hubo un gran revuelo justo delante de



mi. Sin saber exactamente qué pasaba, agarré raipidamente mi camara Pentax de 35mm y de repente aparecié el Generalisimo con su
sefiora en un carruaje, sin escolta aparente, entre los demas paseantes, saludando amablemente al sorprendido publico que abarrota-
ba el lugar. Una oportunidad que no desaproveché, sin embargo no fue la tltima vez que realicé fotografias del Caudillo.

Otro momento memorable fue en el puerto de Palma de Mallorca, donde estaba realizando un reportaje sobre regatas estivales para
una revista de modas. Era agosto de 1969 y acompanaba a una periodista estadounidense. Al pasar por un pequeno velero, Fortuna,
nuestro contacto local nos dijo, mirad, alli va Juan Carlos, sefialando a un esbelto y atractivo joven de contagiosa sonrisa, el futuro
rey de Espafia. Yo sabia poco de la monarquia espafiola, apenas sabia algo de los Reyes Catolicos, Felipe II y poco mas, ya que el estu-
dio de la historia de Espafia era muy escaso en el sistema educativo anglo-sajon. En los textos escolares de mi formacién inicial solo
tenfan importancia los conquistadores, representados como avidos exploradores en busca de tesoros y siempre en frontal oposicion a
los ingleses. Después de recibir permiso de los acompanantes oficiales del principe, pasé unos dias fotografiandole mientras realizaba
actividades de regata en el mar. Este reportaje fortuito se publicd en una revista de gran tirada en Norteamérica y posteriormente en
Inglaterra, siendo una de las primeras noticias dedicadas al principe heredero mas alld de las fronteras nacionales. Debido al gran
interés que su persona despertaba en el publico internacional, recibi numerosos encargos més para fotografiar a su majestad: desde
sus aclamadas visitas a las provincias, que marcaron el arranque de su reinado, hasta la proclamacion de su hijo Felipe VI como rey
de Espana.

Los politicos

Otro aspecto importante a destacar de mi trayectoria fue el contacto que mantuve con las personalidades mas destacadas de la poli-
tica espafiola. Empezando con Franco, el dia de su muerte, hasta la eleccion de José Maria Aznar, las fotografias de tematica politica
ocuparon un gran protagonismo en algunas de las revistas y periodicos mds importantes a nivel mundial. El punto mas algido se vivid
durante la Transicion, ya que la incertidumbre sobre cual seria el destino de Espafia o si se podrian evitar los negros nubarrones de
las confrontaciones pasadas, fueron gasolina para el fuego de la curiosidad extranjera. Cada dia, cada semana, surgian nuevos sucesos
de los que habia que informar y fotografiar: mitines de partidos politicos, manifestaciones, atentados, etc. Un frenético tiempo que
apenas daba un respiro.

Una semana después de ser nombrado presidente por el rey, estuve en la oficina de Adolfo Sudrez para hacerle un retrato. La ins-
tantanea aparecio luego en exclusiva en la portada de Time Magazine. En las semanas siguientes, otras fotografias de aquella sesion



fueron ocupando portadas de varias revistas, tales como Cambio 16 en Espafia o L'Expréss en Francia, entre otras. Las fotografias las
realicé en su oficina, en el antiguo edificio de La Presidencia, situada en el Paseo de la Castellana. El Sr. Suirez estaba muy tranquilo
y seguro de si mismo durante toda la sesion, representaba perfectamente la imagen del nuevo espafiol, de la nueva Espafa. Ademas,
en los afios siguientes tuve también la oportunidad de retratar a los sucesivos presidentes: Leopoldo Calvo Sotelo, Felipe Gonzalez y
José Maria Aznar en su primera semana en Moncloa.

Uno de los momentos que vivi con mayor intensidad fue el relacionado con las elecciones de 1982. Asisti entonces a decenas de
mitines politicos y presencié la competitividad entre los partidos, la desagradable lucha retérica de como unos y otros trataban de
convencer a los espafioles para que votasen a sus respectivos programas. En estos actos, tuve la oportunidad de ver como se sucedian
las caras torcidas, los brazos en alto o la gesticulacion exagerada. Un estilo que recordaba a tiempos pasados pero que trataba de con-
quistar a una Espafia que miraba al futuro. De todos ellos, quien se llevo el gato al agua fue un joven y tranquilo politico, que hablo
a los espafioles con inteligencia, tratdindolos como mayores de edad y con una sonrisa: Felipe Gonzalez, quien todavia hoy ocupa el
sitio mas grande en mi amplio archivo.

En marzo de 1996, la revista norteamericana Newsweek me encargd que retratase al recién elegido presidente José Marfa Aznar. Tras
obtener los permisos de Moncloa, entré en el Palacio, con el corresponsal y su secretaria, cargado de camaras, tripodes y aparatos de
flashes electrénicos. Mientras ellos realizaban la entrevista en otra parte del Palacio, monté la iluminacion, utilizando practicamente
toda la red eléctrica del edificio. Ademas, realicé varias pruebas de Polaroid con mi ayudante y todo estaba en orden, por lo que era
imposible imaginar la sorpresa que estaba por venir... Al acabar de montar las luces, llegé el presidente Aznar para posar en su nueva
oficina. Con el primer disparo de los flashes se produjo un apagén eléctrico en toda La Moncloa, dejandonos a todos alli clavados
y totalmente a oscuras: se habian ido los plomos por la sobrecarga de los flashes. Después de un largo silencio, y todavia en una os-
curidad absoluta, se oyo decir al presidente Aznar: “;Cémo nos han dejado la casa!”, refiriéndose a los recién salidos socialistas. Por fin
alguno de los empleados pudo arreglar la situacion y terminamos la sesién sin m4s incidentes.

Extremadura

Las primeras noticias que tuve sobre Extremadura estaban relacionadas con un periodo lejano, pero aun palpable en buena parte
del sur de Estados Unidos, lugar donde me crié. Estas noticias estaban relacionadas con las excitantes y sangrientas historias de los
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conquistadores espafioles, en su mayoria extremefios: Hernando de Soto, Francisco Pizarro o Herndn Cortés. La zona sureste de Nor-
teamérica donde naci, ha tenido un pasado marcado por la exploracion y ocupacion de los conquistadores espafioles. Nombres tales
como Alvarez de Pineda, Hernando de Soto, Ponce de Ledn, Cabeza de Vaca, Garcia Lopez de Cérdenas o Fernando de Alarcon,
poblaron mi imaginacién juvenil. Ademas, cerca de donde naci, todavia hoy existe un parque estatal que se llama De Soto State Park,
en una amplia zona boscosa del norte de Alabama.

Sin embargo tuve que viajar a Espafia para darme cuenta de la importancia que tuvieron exploradores, como Hernando de Soto,
en el desarrollo de la frontera en Estados Unidos. Al viajar por Extremadura me dio alguna vez la impresion de que los barbudos
extremenos actuales guardaban cierto parecido con aquellas caras de conquistadores que aprendi en mis primeros libros de historia.

La primera vez que estuve en Extremadura fue a principios de los afios setenta para fotografiar un catdlogo de moda por encargo de
la casa madrilefia Mitzou, especializada en disefio de ropa de piel, especialmente vestidos para la caza. Las cacerias estaban muy de
moda en esta época entre la alta sociedad, hasta el propio Franco fue un gran aficionado. El reportaje se desarrollo principalmente
en las calles de Trujillo, en los parajes de alrededor y en la finca Pascualete.

En otra ocasién, en mayo de 1987, pasé una jornada maravillosa realizando fotografias de personajes y lugares de Trujillo y Céceres
para el libro Un dia en la vida de Espaiia. La semana anterior estuve conociendo a gente y preparando la sesion de fotografias. Muchas
de aquellas personas son verdaderas amistades que perduran hasta hoy. Hice varios reportajes mas en Extremadura, en concreto en
Meérida, Deleitosa, Céceres y Trujillo, con motivo de la celebracion del V Centenario. En ese reportaje retraté a varios de los des-
cendientes de los conquistadores Pizarro, Orellana, etc., y también tomé instantdneas de varios lugares asociados con ellos y con el
descubrimiento de América.

En tierras extremefas encontré una luz, un paisaje y una gente diferente del resto de Espaiia. Ademads, palacios de piedra, campos
abiertos y una suave cuesta que desciende hacia Portugal y el Atlantico.

Robert Royal
Fotografo



ROBERT ROYAL, MI AMIGO AMERICANO

La vida necesita tiempo.
Maria Zambrano

Tengo vagos recuerdos de aquellos dias en los que Robert Royal aparecioé por casa en Trujillo con un proyecto de Rick Smolan y
David Cohen que se llamaba Un dia en la vida de Espaia, y que iba a publicar Planeta. Habian hecho ya algunos libros dedicados a
otros paises, con notable éxito por la calidad de los fotografos seleccionados, y Espafia entonces se mostraba con primicias dignas de
resefar a la luz internacional. Habiamos entrado un afio antes en la Comunidad Econémica Europea y empezabamos a consolidar-
nos como un lugar normal, lleno de exotismos.

Parecia que entraba aire por las ventanas, pero de lo que nunca se pudo prescindir, por mucho que durante lustros se intentara, era
de esa luz que todo lo invadia, los cielos limpios, la atmdsfera brillante y el sol incidiendo con una verticalidad propia de la arquitec-
tura, para crear sombras impecables que cineastas y fotégrafos nuestros y extranjeros asentados aqui, o viajeros ocasionales, habian
aprovechado para crear esa hermosa Espafia en blanco y negro, que los envidiosos y detractores de la belleza en general de las cosas,
utilizaron para hablar de otros asuntos que no eran fotografia.

Cartier Bresson, Inge Morath, Eugéne Smith, Ruth Mathilda Anderson, Rolph Blakstad... extranjeros que nos fotografiaron en
tiempos de blanco y negro, y los nacionales como Antonio Pesini, Juana Biarnés, Oriol Maspons, Colita, Campua, Centelles, Catala
Roca, Bieitez, Koldo Chamorro, Cristina Garcia Rodero... infinitos nombres de los que nos perpetuaron en momentos irrepetibles,
que al fin y al cabo es la fotografia.

Robert habia venido a Espafia, y la conocia de cabo a rabo porque su mision y pasion era esa: descubrir a golpe de zapato un lugar en
la tierra que lo habia sido todo, y que llevaba, durante casi quinientos afios, dedicado a autodestruirse sin conseguirlo, manteniendo
tradiciones, aportando innovaciones, abriéndose al turismo y gestionando una forma de ser como si de una mina de oro se tratara,
pero sin darse cuenta de que el metal precioso, poderoso e indestructible, eran ellos mismos.
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Lo extranjero hacia furor y todo lo que de fuera llegara era bienvenido, siempre y cuando se adaptara a las costumbres locales y a la
desgana por aprender otras lenguas de la poblacion en general, y de los mandatarios autécratas en particular. Las palabras inglesas
se espaiolizaban y se pronunciaban como se leian, con lo que la integracion del extranjero se hacia dificultosa, pero a Bob eso no
le importd. Siguié manteniendo su acento de Alabama y desde luego el aspecto de americano extranjero, alto, rubio, de ojos claros
y con un desparpajo que hacia furor en los medios en los que se movia, con lo que el acceso a los acontecimientos que deseaban
presenciar y fotografiar resultaba ficil. Otra cosa hubiera sido que su presencia pasara desapercibida.

La calidad de las imdgenes que transmitia al otro lado del océano resultaba lo suficientemente buena para quienes deberian editarlas
y publicarlas, no sin sorpresa para el propio Bob, cuya pasion inicial era el cine y el teatro como actor. Pero a veces la necesidad obliga,
y si te pagan por hacer fotografias con libertad absoluta, miel sobre hojuelas.

Nuestro panorama fotogrifico se resumia en lo que el Régimen franquista habia impuesto como norma de conducta. Los reportajes
que pudieran describir una Espafia alejada de la pandereta no eran bien recibidos, y noticias, lo que se dice noticias de una importan-
cia relevante, no se producian, porque el silencio y la ceguera impuestas eran el argumento principal para la descripcién de los temas.
/Qué cae una bomba atémica en Palomares? Aqui no ha pasado nada. Se ponen el calzén de bafio y jal agua patos! ;Qué explotan
camiones con decenas de muertos?, un puro accidente que hay que silenciar y las imagenes se edulcoran y aparecen escenas en las
que columnas de humo que salen de no se sabe qué, son las fotografias que encabezan los reportajes. Eso si, la hombrada del alcalde
de Benidorm que haciendo un viaje en Vespa consigue convencer al mismisimo Franco del uso del bikini en las playas, los paseos del
Santisimo por las calles, la Semana Santa, los festivales de danzas nacionales y las multitudinarias exhibiciones gimnasticas, tienen
cabida a toda pagina en las denominadas revistas de informacién general.

Pero el que viene de otro mundo sabe mirar, y la fotografia es eso ademas de retener para siempre lo observado. Bob sabe mirar y ve
lo que pocos somos capaces de detectar, y hace de Espaiia una devocion, y su poblacion el objeto del trabajo. Como entonces decidio
ser fotdgrafo, el problema es que tiene que serlo en cualquier lugar del mundo para vivir y se ausenta temporalmente de Espafia. No
pasa nada. Todo sigue bajo la férrea batuta del Régimen, y cuando se desmorona a la muerte del dictador, Bob ha vuelto y ha conta-
do en primera linea de disparo de cdmara como Espafia se mueve en silencio, a gritos, entre lagrimas, suspirando hondo, votando,
creciendo y desperezandose después de lustros de encorsetamiento vital.



Diez afios después de la desaparicion de la dictadura, se pasea por Espafia y tiene a Extremadura como objeto de sus imagenes. Des-
conozco cémo se produjo que fuera Extremadura su destino, y si sé que fue recomendado a mi casa por Koldo Chamorro, porque
entre Maria Teresa Pérez Zubizarreta y yo habiamos publicado un libro de historia de la fotografia de Trujillo, y Koldo era a mi a
quien conocia referido a la fotografia en ese momento. Bob ademds queria Trujillo por distintas razones, y alli tuvo su casa durante
el tiempo necesario y tratamos entre las dos de abrirle las puertas que fueron imprescindibles para su trabajo previo en ese proyecto,
que llené de ilusion al mundo de la fotografia en Espafia. Por fin éramos objeto de fotografias por nosotros mismos, como Japdn,
Australia, Reino Unido, Francia... sin que nos miraran como un objeto raro al que eternizar entre papel y compuestos quimicos.

Han pasado mds de treinta afios desde aquella aventura maravillosa y todo ha girado con una velocidad imposible de determinar en
nuestras vidas. Nos alejamos porque la vida nos centrifugo y disparé en direcciones diferentes, pero Espafia atrap6 a Bob y aqui vive,
pero no nos veiamos desde 1987. He seguido su trayectoria en silencio, sin saber como comunicarnos, a lo mejor por mi estupidez,
pero siempre por una admiracion profesada al amigo americano que seguia haciendo cosas bonitas e importantes que no dejaban de
ser su forma de comunicacion intima, porque los fotografos, salvo algunas excepciones, son personas de pocas palabras. Hablan con
su camara y poco mas.

La fotografia de Bob es él: ordenada, equilibrada, llena de luz, queriendo huir del tépico, mostrando lo que ve a su alrededor sin
estorbos, sin manipulaciéon ni condicionamientos. En su obra este resultado que yo veo a lo mejor es un sueflo mas que una realidad.
La sociedad no esta tan ordenada, no trasluce equilibrio, no aparenta limpieza de lineas ni ofrece horizontes puros, pero acaso sea
esa otra cara que ¢l expresa la que nosotros, los ciudadanos de a pie, no somos capaces de detectar. Como cuando fotografié a Franco
en un coche de caballos por la feria de Sevilla, dando la sensacion de que no pasaba nada y que todo era motivo de fiesta, sin dejar
de lado al militar que lo acompafiaba como imagen de la Espaia vigilada.

Me gusta la fotografia de Bob donde aparecen personas. Me gustan los retratos, la vida de las calles que él sabe mirar con ojos distintos a
los nuestros. Me gustan sus fotografias de la Espafia que le hizo quedarse aqui, al pie del caidn, prestando servicios dificiles de explicar a
quienes no conocemos los entresijos de las publicaciones extranjeras, las necesidades de poner caras a las poblaciones en general y a nadie
en particular. Me gusta esa cabezoneria en la permanencia en Espafa, cuando habia otras oportunidades para marcharse y triunfar. Me
gusta que se haya quedado y nos haya ensefiado a mirarnos con mas complacencia de la que solemos hacer nosotros mismos, pero desde
el principio, desde que eligié para sus retratos a personas como el maestro Joaquin Rodrigo y su mujer, a Chon Lopez Pedraza en su casa
de Trujillo, a Maria Teresa Pérez Zubizarreta dominando la plaza mayor de Trujillo, a Chillida cuando pocos lo consideraban, a Adolfo
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Dominguez cuando empezaba a arrugarnos, a Agata Ruiz de la Prada en blanco y negro, a Adolfo Suarez riendo al lado del Tarradellas
en presencia de un general y su ministro del interior, sin que pasara nada mas que la risa... a ver donde nadie ve, pero desde siempre.

Este arte fotografico, que parece de reportaje inmediato, es producto de la observacion constante de luces, sombras, comporta-
mientos, carreras, reposos, pequefios haces de luz que se cuelan en paredes de hormigén armado, o se reflejan en los tubos de las
conducciones que trepan por fuera de las torres gigantescas que albergan vacio y soledad. Eso es lo que Bob atrapa con su cimara,
no deja un resquicio al abandono ni a la improvisacion. Puede disparar muchas veces hasta que el producto es el deseado, y solo asi
consentira que vea la luz.

En su pagina web hay un apartado curioso dedicado a los suelos y a interiores. La imagen de lo que pisamos, ordenado de nuevo,
dibujado con tiralineas, y espacios vacios prestos a recibir la ocupacién para la que, se supone, han sido pensados. Esta es la fotografia
moderna, la ultima de su produccién, donde el derecho a una pretendida intimidad ha dejado las ciudades vacias, sin posible lectura
de costumbres, tradiciones, colores o juegos de luz y sombras improvisados. Han desaparecido las fiestas y la algarabia. Ahora no se
puede retratar a las personas, no se pueden llenar los lugares si no es con autorizacion previa, no existe la espontaneidad, y la foto-
grafia se hace anonima, industrial y poco atractiva para fotdgrafos que, como Bob, han bebido siempre de la alegria de vivir callejera
de la Espafia que le enamord y lo hizo ciudadano propio, con acento de Alabama.

Su obra es imprescindible para el conocimiento de una época de Espafa olvidada, en nombre de no se sabe qué. Sus archivos, que
s6lo ¢l conoce, deben pasar a formar parte del patrimonio nacional, y no se pueden perder por razon de la dejadez, porque esas
imagenes jamas van a repetirse, nadie va a volver a disparar frente a frente a los personajes que han elaborado nuestra Historia con
mayusculas, y dentro de muy poco tiempo, porque aqui todo corre que vuela, echaremos de menos no poder oler a fijador, no saber
quién era el autor de lo que nosotros mismos vivimos sin saberlo a conciencia, y sin haber aprendido lo que, los que nos miraban
desde fuera, nos ensefaban.

Hoy mds que nunca necesitamos de esa memoria. Los soportes actuales no resisten el paso del tiempo. Los cambios constantes de
modos de archivar, guardar, atesorar sin ocupar espacio aparente, hace que los miles de millones de documentos que se producen al
minuto en forma de fotografia digital, desaparezcan al compas de cambios de sistemas pendientes de definir y sin respaldo fisico. Las
fotografias de mds de cincuenta aios, donde aparecemos aun los vivos, tienen un valor inmenso para reconocernos como pueblo. Se
trata de documentos Unicos e irrepetibles que no pueden quedar al albur del tiempo.



Nosotros los espafioles somos archiveros, acumuladores, coleccionistas, acaparadores y capaces de reunir toda clase de cosas y objetos.

y y
Poseedores de museos, bibliotecas, fundaciones privadas, organizaciones protectoras de bienes materiales... un sinfin de organismos
que se dedican al cuidado de cosas que se tocan y contemplan, pero ;donde queda la fotografia?, ;donde esté el banco nacional de la
fotografia?, ;quién atesora las imagenes de nuestro pasado inmediato?

Desde aqui hago el envite, y nadie se equivocaria si la obra de Robert Royal pasara a formar parte de la memoria colectiva de mi
adorado pais.

Matilde Muro Castillo
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CONTEXTO HISTORICO DE LA OBRA DE ROBERT ROYAL

Mucho se ha escrito sobre las peripecias de Ernest Hemingway por Europa. Menos conocemos del impacto que su obra causé en los
jovenes estadounidenses nacidos cuando él brillaba, en medio de la II Guerra Mundial. Robert Royal nacié en 1939 en Alabama.
Alli no llegaron los estragos directos de aquel conflicto internacional, pero si interpretaciones sobre lo sucedido, también sobre lo
ocurrido en su prologo mas inmediato: la guerra civil espafiola. La sombra de este enfrentamiento fratricida fue alargada en Estados
Unidos. M4s de tres mil voluntarios estadounidenses cruzaron el Atlantico para luchar al lado de la I Republica. Muchos murieron,
pero otros regresaron para contarlo. Vinieron a Espafia contraviniendo las recomendaciones de su gobierno, alineado con la politica
de apaciguamiento britdnica. Pero el presidente Roosevelt, como gran parte de la sociedad norteamericana, quedé con mal sabor de
boca. Nostalgia apesadumbrada. Sentian que podian haber hecho mds por frenar los pies a Franco, aliado de Hitler y Mussolini.

Hemingway capté magistralmente dicho estado de opinién en su novela ;Por quién doblan las campanas? Una de las obras cumbres de
la literatura del pasado siglo, y donde se narra la experiencia de un valeroso estadounidense, Robert Jordan, quien viajo hasta Espana
para poner su experiencia como dinamitero al servicio de la Republica. Tanto en papel como en su posterior version cinematografica,
la historia conmovié muchas conciencias. Realidad, un tanto mitificada, que molesté al Caudillo. La historia contada por Hemin-
gway echaba por tierra los esfuerzos propagandisticos de su Cruzada salvadora. Tanto es asi que la diplomacia franquista intento en
vano que la productora retirase la pelicula de las carteleras. Pero el film siguié cosechando éxitos. Espoled a mentes inquietas como la
de Robert, quien comenté en su dia que fue una de las peliculas que mas le impacté cuando joven. Las aventuras de Jordan en tierras
ibéricas incentivaron sus ganas de conocer la piel de toro. Royal también sintio atraccion por el guitarrista espafiol Andrés Segovia,
leyo la obra de Orwell sobre Barcelona, y le sorprendié inicialmente que Buiiuel no pudiera rodar en Espaia.

Con ese bagaje cultural, Royal zarpd rumbo a Iberia. Llegd en 1963. Aprovechando su esbelta figura de cowboy, consiguio trabajo en
varias peliculas que por entonces se rodaban en Almeria. Tenia apenas veinte afios, y mucho por descubrir. La sociedad de acogida
poco tenia que ver con la de partida. Espafia y Estados Unidos eran por entonces tan parecidos como el limén y el tomate.

Habia transcurrido ya una década desde que Franco diese via libre para la construccion de bases militares estadounidenses en Espana
(Moron, Torrejon, Zaragoza y Rota). Los lazos econdmicos hispano-estadounidenses también se habian ido estrechado. Sin embargo,



el desconocimiento de lo que pasaba al otro lado del Atlantico era grande. Ni en las aulas espafiolas se estudiaba en profundidad los
detalles de la sociedad americana, ni en las estadounidenses se examinaba con detenimiento lo que pasaba en Espafia. Tal situacion
preocupaba a los agentes diplomaticos estadounidenses. En enero de 1963 emitieron un informe, en el que se detallaba cual deberia
ser la hoja de ruta a seguir de cara a asegurar los intereses geoestratégicos de Washington. Algunas cosas no marchaban del todo bien.
Franco se hacia mayor y convenia diversificar los contactos de cara a un futuro. El memorandum insistia, entre otras acciones, en la
necesidad de:

1. Potenciar un clima psicolégico de entendimiento con Espaia, tanto hacia sus ciudadanos como con el régimen de Franco, que permita
el mantenimiento de la orientacion no comunista de Espafia y asegure el acceso continuado a nuestras instalaciones militares.

2. Asistir y apoyar el crecimiento econémico e integracion de Esparia en el bloque europeo occidental, con el fin de ampliar y reforzar la
base social para la evolucién hacia un sistema politico democrdtico y proporcionar un elemento de estabilidad durante el periodo crucial
de transicion después de la muerte de Franco (1).

La materializacién de esos objetivos se veia seriamente condicionada por el aludido desconocimiento reciproco. La brecha atlantica
era amplia, los estereotipos muchos. Con el objetivo (amen de otros educativos y geopoliticos) de reducir tales distancias, eché a an-
dar el programa de intercambios Fulbright. Se pretendia que aquellas becas sirvieran para que los espafioles beneficiarios conocieran
de primera mano la sociedad estadounidense, y a la inversa en el caso de los norteamericanos que venian a estudiar o dar clases en
Espana.

A ese mismo proposito de favorecer el entendimiento entre el pueblo espafiol y el estadounidense ha contribuido Robert Royal con
sus fotografias. No tardé mucho en cambiar los tiros del western por los de su cimara, auténtica pasién desde su infancia. Atrapando
luces, capturando momentos, Royal ha contribuido a que aumentase la informacién sobre Espafia en el extranjero. Su afable perso-
nalidad y el manejo del inglés, le convirtieron en perfecto nexo de unién, puente entre dos culturas.

La mirada fotografica de Royal es serena. No busco estridencias, ni sensacionalismos baratos, alejandose asi de otros reporteros
extranjeros que parecian nutrir ellos mismos las historietas que habian escuchado antes de pisar suelo espafiol. Robert procuré no

(1). “USIA Country Plan for Spain” 04/01/1963. NARA RG 306, Subject Numeric Files, 1953-67, box 45.
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interferir en su obra; dejo que sus instantaneas hablasen, preocupado mas por la calidad técnica, y sobre todo por encontrar el mo-
mento adecuado. Ese flash que debe prender ahora, un segundo después ya es tarde. La vida fluye, se escapa como el agua entre las
manos. Un flechazo fotogréfico la detiene, congela un instante para siempre.

En abril de 1967 realizd uno de sus disparos mas certeros. Inmortalizd a un Franco risuefio, excepcionalmente jovial, montado en
una carreta de la feria de Sevilla. Nada que ver con el sanguinario dictador. ;La sonrisa afable de un tirano venido a menos, ablanda-
do por el trato con sus nietos? jAcaso la incontenible atmosfera de jubilo sevillano que le envuelve temporalmente? También derro-
cha frescura, naturalidad, la instantanea de un joven Juan Carlos de Borbon a bordo del yate Fortuna en Mallorca. El futuro monarca
era un perfecto desconocido para la inmensa mayoria de la opinién publica internacional en agosto de 1969; también para Royal.

Indicibamos anteriormente que era magro el conocimiento que sobre la historia de Espaiia se tenia en Estados Unidos. Lo que se
explicaba solia tener un punto de animadversién anglosajona. La excepcion solia ser el tratamiento, generalmente mas positivo,
dado al legado de los exploradores ibéricos. No es de extrafiar por tanto la fascinacion con la que Royal recuerda su primer viaje a
Extremadura, cuna de los conquistadores, cuyas hazafias habia aprendido en la escuela. Francisco Pizarro, Nufiez de Balboa, Pedro de
Valdivia, Herndn Cortés, o el parque en honor a Hernando de Soto cerca de su pueblo natal resonaban en su mente. Son nombres
seguramente conocidos por el lector de estas lineas. Pero qué fue de los Garcia Lopez de Cardenas, Fernando de Alarcon o Alvaro de
Pineda... Resulta curioso, y valga recordarlo aqui, la necesidad de poner en valor el rico legado cultural de esos otros descubridores,
los que transitaron del Rio Bravo hacia el norte, en lo que hoy es el sur de Estados Unidos.

El marco para aquella primera visita no desmerecié. Trujillo, 1972. Entre callejuelas y palacetes renacentistas, Royal revivio algunas
de sus lecturas infantiles. Una importante firma de moda le habia contratado para que realizase varios reportajes de ropa, la mayoria
prendas de caza. Piedras milenarias, dehesas y luz, mucha luz, sirvieron de escenario. Afios mas tarde volvio a tierras extremefas para
realizar un reportaje sobre Deleitosa, uno que sirviera para ver lo que habia cambiado la pequefa localidad cacerefa desde que la
capturase en su camara Eugene Smith en los afios cincuenta.

Los afos finales del franquismo fueron de agitacion. Mucha tension social, ruido de sables. En 1975 se pulverizaron todos los récords
de horas perdidas en las fabricas. Observadores internacionales describieron con acierto cdmo los huelguistas se estaban movilizando
en los ultimos afos no tanto por motivaciones econdmicas sino politicas. Ansias de cambio. Pero habia miedo, incertidumbre ante lo
que depararia el futuro. La diplomacia estadounidense observaba con cautela, tratando de encauzar los acontecimientos en la senda



de la integracion espafiola en el bloque occidental, aunque sin cerrarse ninguna puerta, ni correr demasiados riesgos. Por su parte, el
sector mds ultra del régimen franquista, el Biinker, mantenia una consigna clara: prietas las filas. El viejo dictador apreté los dientes
antes de morir, desoyd peticiones de mandatarios extranjeros que pedian que conmutase las penas de muerte.

Por entonces Robert Royal dejé a un lado su faceta mas comercial para centrarse de lleno en un fotoperiodismo comprometido.
Suyas son algunas de las imagenes icdnicas de la Transicion. Una de las mas famosas, la de la portada de la revista Time, en la que
aparece el presidente Adolfo Suarez en los primeros dias de su mandato; también imprescindible la del cielo encapotado de Madrid,
de atmosfera incierta, en la que una multitud ve pasar el coche oficial de Franco, ahora con el recién proclamado rey Juan Carlos
dentro. Por no hablar de la tensién ambiente que capto en las manifestaciones multitudinarias tras el asesinato de los abogados labo-
ralistas en enero de 1977; o la imagen de esa joven andénima que corre despavorida entre humos al fondo y palos de los grises. Menos
conocida, pero tan explicita como mil palabras es la imagen de un jovencisimo Felipe Gonzélez que recibe en su residencia oficial al
embajador estadounidense saliente Todman, y al entrante Thomas Enders, en un momento en el que el PSOE de entonces andaba
desojando la margarita de si OTAN si o no.

La normalidad democratica es menos exotica que la incertidumbre del cambio. A medida que la Transicion se fue consolidando,
Esparia fue perdiendo parte de la intensa cobertura anterior de la prensa internacional. Royal recibia menos peticiones de reportajes
politicos, por lo que comenzé a explorar otros fendmenos sociales y estilos. Al brillante manejo técnico, incorpora ahora una mayor
preocupacién por la caracterizacion psicoldgica, retratando a algunos de los empresarios, escritores o disefiadores de moda mis re-
presentativos del momento e igualmente a algunos de los iconos de la llamada Movida de los 80.

Francisco Rodriguez Jiménez
Universidad de Extremadura

Global Studies. USAL
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LA MIRADA PRIVILEGIADA DEL FOTOGRAFO

El mundo no es evidente, no se descubre ante nosotros por el simple hecho de estar ante él, sino que se construye con la mirada.
La presencia, por si misma, no es suficiente, por lo que la mirada se hace necesaria. Al mirar ordenamos el mundo y al hacerlo com-
prendemos lo que vemos, de ahi que aprender a mirar es lo que te hace ver. A su vez, la fotografia nos ensefla a mirar el mundo, ya
que amplifica nuestra capacidad de ver las cosas y, consecuentemente, interviene en nuestra forma de comprenderlas. La fotografia
es una extension de la mirada, dilata nuestra facultad de ver mas alla de lo inmediato y retiene de manera mas intensa y duradera lo
que se mira. En este proceso de significar la mirada como un modo de ordenar y comprender el mundo, el fotdgrafo es un testigo
privilegiado de nuestro tiempo, ya que hace visible lo cotidiano y evidente lo imperceptible.

Esta condicion solo esta al alcance de los que tienen un sentido preciso del oficio fotografico y un instinto experimentado en el uso
de la cdmara, como los que sin duda atesora Robert Royal. La habilidad con la que cautiva nuestra atencion, el manejo admirable
de la perspectiva y la forma de enfatizar los detalles de una escena o personaje, son algunos de los rasgos distintivos que dan forma
a su mirada. Las fotografias de Robert dicen mucho mas de ¢l que de la gente o los lugares que muestra en cada una de ellas, ya
que siente la fotografia como un medio de interpretacién de lo que ve y, en menor medida, como documento de certificacion de su
presencia. Durante los afios de la Transicion, Robert recurrio a la fotografia para tratar de comprender el momento histérico que
estaba viviendo en Espafa, ya que le permitié contar al resto del mundo su version de los hechos, y, asimismo, le vali¢ para reconocer
e identificarse con aquellas expresiones de cambio. Por tanto, lo que apreciamos en sus fotografias es su Transicion, su Espaia, sus
gentes, anénimas y notables, sus gestos y manifestaciones, la fugacidad del presente o la persistencia del pasado. En definitiva, una
manera de mirar, y de que miremos, aquel tiempo.

La mirada es, también, el lugar que ocupamos en el mundo, ya que lo miramos desde una perspectiva determinada. Por tanto, mirar
nos posiciona, pero también nos condiciona, igualmente te singulariza, bien como individuo o comunidad, pero te circunscribe a un
lugar. La mirada limita porque fragmenta lo que vemos en un dentro y en un fuera, es decir lo que incluye y lo excluido. Sin embargo,
la mirada es también revelacion, en la medida que crea relaciones entre las partes, con el fin de darle un sentido a lo que vemos. Esta
acepcion es, si cabe, mucho mis estimulante, debido a que mirar supone incluir lo que ha quedado excluido del campo de la mirada
y también es construir un continuo a través de las conexiones entre las cosas que vemos. Con la fotografia sucede algo similar, la mi-



rada traza relaciones entre los diferentes cortes fotograficos que suscitan multiples interpretaciones y, por tanto, nuevas miradas. Este
juego de contraposicion de instantes es una constante en las fotografias de Robert Royal, que nos revela, por un lado, que tiene una
mirada propia, cuando constantemente trata de relacionar imagenes de diferentes lugares y distantes en el tiempo, y, por otro lado,
como creador, en la medida que le interesa interpelar al espectador para que extraiga su propia lectura de la relacion creada entre los
instantes fotogrificos. Robert, a partir de esta acto de reflexion que parte del fotdgrafo y se completa en cada espectador, nos invita
a que entendamos la fotografia no solo como corte aislado, sino como una pieza de un proceso mas amplio que cobra toda su fuerza
en la relacion con otros instantes.

En esta coleccion de fotografias de la Transicion democrética, Robert presenta varios ejemplos que recrean su manera de mirar y
modo de fotografiar. De esta forma comprobamos claramente como la fotografia de la Proclamacion de Felipe VI, Madrid, 2014 nos
recuerda, tanto por la composicién como por la temdtica, a la fotografia de la Proclamacién de S.M. el Rey Juan Carlos I, 22 de noviembre
de 1975. En este caso, la relacién es muy evidente, dos instantes separados en el tiempo y casi creados en el mismo lugar, pero su
relacion nos sugiere lecturas muy diferentes en cada espectador. En otros casos las conexiones son mas complejas o mas dificiles de
extraer, pero son, si cabe, mds interesantes: la imagen expresiva de Manuel Fraga, 1982 durante un mitin, se complementa y adquiere
un nuevo sentido si la relacionamos con la fotografia de Santiago Carrillo, 1982; algo parecido ocurre con otros protagonistas ideoldgi-
camente contrarios, como José Antonio Girén de Velasco y Tierno Galvdn; o que partiendo de posturas politicas opuestas posibilitaron la
construccion del consenso politico, si nos fijamos esta vez en Adolfo Sudrez, 1976 y en un jovencisimo Felipe Gonzdlez, 1977. Finalmen-
te, Robert, en un intento por reproducir una vez mas este efecto de contrastes, nos invita a que en Mario y Francisco Pizarro, Trujillo,
1977, descubramos la magia que se crea tras encerrar diferentes tiempos, pasado y presente, en un mismo escenario. Este principio
ha sido una constante y una motivacién en su oficio como fotégrafo.

A su vez, mirar es un hecho cultural, ya que la mirada descubre pero también nos descubre. La cultura es nuestro lugar en el mundo,
desde el que nos posicionamos para mirarlo e interpretarlo. Por tanto cada cultura tiene una mirada distinta. Hay culturas mas pro-
pensas al cierre, que entienden que en la estabilidad o inmovilidad estd su pervivencia, pero también existen culturas mas abiertas,
que fundamentan su existencia en la aceptacién o en el reconocimiento hacia otras. No obstante, a pesar de las marcadas diferencias,
todas las culturas estan definidas por unos limites, ya que ocupan un lugar, y por una manera de ordenar el mundo. Si alguien pre-
tende salirse del lugar puede correr el riesgo de extraviarse, pero también el privilegio de mirar el mundo desde otra posicién. Esta
disconformidad, como muestra de una expresion vital, ha definido la actitud con la que Robert ha querido mirar otras culturas y
plasmarlas en sus fotografias.
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Desde los inicios de su existencia, al ser humano le ha seducido la idea de recorrer y mirar nuevos espacios. Esta aventura le brindé
la oportunidad de cruzar miradas en lugares remotos, reconocerse en otras miradas o aprender de la experiencia de todas ellas. La
motivacion no fue siempre la misma, lo que dio lugar a que las miradas empezaran a diversificarse. Algunas expresaban el anhelo de
ver algo mejor que lo que dejaban atras. Otras sentian la necesidad de romper con su pasado y empezar una nueva vida con una mi-
rada limpia. Pero a todas les unia el mismo proposito de escapar de la vision limitadora y sedentaria de su lugar de origen, en el que
habian estado confinados muchos afos, tras unos muros que no dejaban ver nada de lo que sucedia fuera. Alli dentro, o se sentian
desplazados, o simplemente no pudieron desarrollar nuevas formas de mirar. Sin embargo esos primeros viajeros, y los que siguieron
sus pasos, tuvieron el valor de levantar la vista y el privilegio de ampliar su mirada.

Robert, salvando las distancias, es heredero de esa forma de entender la aventura y el motivo por el que ha estado viajando incesante-
mente. Su lugar en el mundo esta en el cambio, en el viaje, en la necesidad encontrar un lugar nuevo que le permita mirar el mundo
desde muchos puntos de vista. En esta exposicion, solo presenta fotografias de dos lugares muy precisos: la Espaia de la Transicién
politica y la Extremadura de finales del siglo XX, pero Robert ha estado, siempre con su cdmara, recorriendo todos los lugares posibles,
con el fin para alimentarse de otras culturas y el afan de definir su manera de mirar el mundo. Espafa para Robert significa muchas
cosas, algunas muy intimas y otras se pueden extraer de sus fotografias, pero podriamos decir, a fuerza de equivocarnos, que es el lugar
en el que fijo su mirada y al que no ha podido dejar de mirar.

A Espafa llegd con la mirada inquieta y reflexiva del que viene de fuera, en parte para reconocerse en algunas sefias de nuestra
cultura e historia, pero sobre todo para descubrir aquellas que todavia hoy le siguen justificando su residencia en nuestro pais. En
aquel joven habia una curiosidad efectivamente apasionada que sentia, como un Balzac, un Galdés o Hemingway de la fotografia, la
misma indiscriminada vocacién de contarlo todo. M4s tarde, debido a su condicién de viajero, es decir a su capacidad de adaptarse
a entornos muy diversos, fue transformando su mirada en la de un afable extranjero que vio en la fotografia una forma de expresion
creadora y la manera de hacer un oficio por su necesidad de mirar. El interés de Robert Royal por la fotografia surgio en el momento
que comprendié que la cAmara le daria la oportunidad de convertirse en testigo privilegiado de los principales acontecimientos del
pais y de entrar en contacto con los protagonistas cruciales del momento.

Esta circunstancia fue tan decisiva y reveladora en sus inicios como fotografo que le permitié aunar su fascinacion por la fotografia
con la atraccion que siempre ha sentido por Espafia. Prueba fehaciente de esta motivacion son sus fotografias sobre los faustos del
XX Aniversario de Paz durante el Franquismo, que no estan en esta exposicion, o bien otros ejemplos, que si forman parte de esta co-



leccion, como las fotografias de Francisco Franco en la feria de Sevilla, 1967 o la de El Principe Juan Carlos, agosto de 1969. Convencido
de las posibilidades visuales que ofrecia el pais y contagiado del ritmo vertiginoso de los sucesos que marcaron la Transicion, Robert
saco provecho enseguida de su condiciéon de extranjero bien conectado socialmente y bien formado profesionalmente en un oficio
que le aporto muchos beneficios y le granjed mas reconocimientos. Un momento vital en el que dejo de ser un invitado extrafo y
sospechoso para pasearse con tranquilidad y relativa distancia por un pais no tan ajeno y casi propio. Un extranjero que empezd a
dejar de sorprenderse por lo extraio, pero que tampoco dejé de ver lo que ocurria ante a sus ojos.

Finalmente, mirar es, también, una forma de retener el paso del tiempo, un intento por pretender que las cosas no desaparezcan de
nuestra mirada. Cuando un objeto pasa ante nuestra vista, asi que lo vemos, pero si nos fijamos en él, es decir, lo miramos y seguimos
su desplazamiento, estamos procurando que el paso no sea tan fugaz, que permanezca ante nosotros, y lo retengamos con la mirada.
Pero ademas, en la mirada hay una dimensiéon temporal y no solo espacial, que nos permite suspender lo que miramos en el tiempo.
De esta forma, cuando miramos, el tiempo se desprende de su sentido cronoldgico, se carga de profundidad y sugiere un tiempo con
intensidad. La fotografia, por ser extension de la mirada, ha adquirido muchas de sus cualidades. La m4s notoria es que la fotografia
es un corte en el espacio y también en el tiempo, un instante que se carga de estas dos propiedades y convierten el instante en hecho
Unico ante nuestra mirada. Contemplar la obra fotogrifica de Robert Royal nos hace sentir la profundidad del tiempo, es decir la
intensidad de una época que estuvo marcada por grandes cambios y que, de igual forma, atestiguan una sociedad que ya se ha ido.
Estos instantes recogen acontecimientos tan trascendentales y decisivos como la proclamacién de S.M. el Rey Juan Carlos I, las con-
tinuas manifestaciones multitudinarias, las concentraciones de la ultraderecha para conmemorar la muerte de Franco, la vuelta del
Guernica a Espafia en el Cason del Buen Retiro o la firma del Tratado de Adhesion a la CEE.

La presente seleccion fotografica refleja algunas de aquellas vivencias irrepetibles que Robert tuvo el privilegio de experimentar, con
mucha expectacidn y gran satisfaccion. Las fotografias que forman parte de esta exposicion ocupan un lugar especial en su memoria,
que, por extension y accion de su mirada, se han convertido definitivamente en una parte de nuestra memoria colectiva. El especta-
dor esta ante una coleccidn exclusiva y excepcional que trata de hacernos ver, pero, ante todo, de enseflarnos a mirar.

Antonio Pantoja Chaves
Universidad de Extremadura.
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LOS ANOS DECISIVOS DE LA POLITICA ESPANOLA

Proclamacién de S.M. el Rey Juan Carlos I, 22 de noviembre de 1975



1° Aniversario de la Muerte de Francisco Franco, Madrid, 1976

27



Adolfo Sudrez y Josep Tarradellas, Catalunya, 1977
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‘Guernica’ en el Casén del Buen Retiro, Madrid, 1981
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Firma de la Adhesién de Espana a la CEE, junio de 1985
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Proclamacién de Felipe VI, Madrid, 2014
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LOS PROTAGONISTAS DEL CAMBIO

Francisco Franco en la Feria de Sevilla, 1967
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El Principe Juan Carlos de Borbén, agosto de 1969
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Adolfo Sudrez, edificio de la Presidencia, 1976 Felipe Gonzdlez, 1977
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Manuel Fraga, 1982

Santiago Carrillo, 1982
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PAISAJES DE EXTREMADURA

FPaisaje extremerio, 1987
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Diego Andrada sobrevolando Trujillo, 1987

Ceceres Aérea, 1987
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Mario y Francisco Pizarro, Trujillo, 1987
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Luis de Figueroa y familia, Finca Pascualete, 1983

Colegio Publico, Trujillo, 1987
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Maria Teresa Pérex Zubizarreta, Trujillo, 1987 Mitzou, moda en Extremadura, Trujillo, 1972
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Robert Royal, espafiol de origen norteamericano, viajé a Espafia a principios de los afios sesenta para estudiar el idioma, conocer la
riqueza cultural y para buscar trabajo en el cine espafiol. Debido a su fascinacién con las posibilidades visuales del pais, comenzé
inmediatamente a filmar y a realizar fotografias, y pronto su talento como fotoperiodista fue reconocido.

Esta exposicion tiene el proposito de mostrar una vez mas sus fotografias sobre el periodo de la Transicion espafiola a un publico
nuevo, anadiendo imagenes sobre la historia politica y social de la Espafia actual. Ademds, nos ofrece una serie de fotografias sobre
Extremadura que expone por primera vez. Esta exposicion es una muestra de los eventos y personajes que Robert ha conocido
durante su larga estancia en Espaia.
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